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NEPIECIESAMO METODISKO PA NEMIENU APGUVE

Abstract

The acquirement of the necessary methodological teaiques in rendering of jazz swing style compositits
Nowadays elements of brass instruments performartcé trombone, and saxophone) include knowledgiéss
abilities and the praxis of instrument play. Theagrvalue is to carry out the specific analysisarfatile instrument
play. In this regard here are essential technigfigday acquirement of various styles. Only gathgriogether all
the available data, understanding the interactibrelements of various music expressions and impgphe
existing knowledge there is hope onto quantitatiigasition of scientific information into new quigli

Jazz has joined and also continues to join imterésting and creative contacts with other trexfdsulture and art:
literature, theatre, movie, pictorial art, but esply with academic music. United methodology jefzz
investigation is not developed yet; there is nonesgecified definition of jazz. There exist variaysnions of jazz
explanations, different modes of interpretatiomjoi#s schools of jazz etc. Therefore it is importenpenetrate in
acquirement of the necessary methodological teclesign rendering of jazz swing style compositioalso to
summarize.

Atslegas vardi: dzezs, svings, atskajums, metodiskie pgmieni.

Iss dZeza stilu raksturojumsTieSi Nujorka 20. gados baltie fzikas mlotaji pirmo reizi
pieversa uzmatbu dzezam. Mums tagad pafigiedomities, cik SokjoSi asa un engrska kita
S muzika @ laika klaustajam, kurS pazina tikai Eiropastmiku un K popubro miziku pazina
Strausa val3us un polkas vai opereSu melodijasvaaiu paklaugties dZezu, vajadja doties
uz Nujorkas melno rajonu &lemu. Un &du droSsirtgu asu iespaidu medthju, protams, nebija
seviki daudz, bet tie piedga pie & saucaras zelta jaunatnes, par ko rajstavizés augstko
aprindu hronikas slag. Protams, amdaziem citiem, kuriem gan nebija tik izteikta gaejumu
kare, radis interese par So eksotiskouziku. Lai apmieriatu So interesi, ugmigi cilveki
dibinaja dZzeza ansanis, kuru sagata sgelgja tikai baltie. Palielinoties pieprijigmam [&c
dZzeza mzikas, restamos un klubos, kur puigas tikai baltie, 8ka aicirat sgelét aff melno dzeza
ansambus.

Jauna deju nmuzika strauji izplajas, iekarojot arvien ligkas un lieikas cilheku masas.
Bet neskaitmi daudzie jaundibiitie balto dZezistu ansambli n€gp sgElét originalo dZzeza
muziku. Tas vie& vini izpildija & saucamo "saldo" dZzezu ("sweet jazz" ), bez traditi dZzeza
asuma un improvisanas.

Blakus "saldajam" dzezam izplas @& saucamais simfoniskais dzez& Slavenkais

parstavis bija komponists DZordzs @&vins (1898-1937). &Svina pawtantkie skadarbi
"Rapsodija hiza stik" un opera "Porgijs un Besa" bija saitesimfoniskajam dgestrim. Tajos

loti veiksmgi tika apvienoti Eiropas klasia& mizikas principi ar spilgtiem dzeza elementiem:



atspergu ritmisku pul&ciju, krasainu, izteiksimgu melodiku, spoZiem instrumahém solo
posmiem.

Uork songs—visparinats darba dziesmu nosaukums, kuraarkértigi daudzveitbas,
kas saigts ar noteiktiem to rasas un funkciogSanas &sturiskiem apakliem.

Menestrdi — amerikinu mazika, ir pietiekoSi plasgpasdbu apvienojums satiirun
valodi, kuru pirmavoti mekdjami regeru folklora un eiropeiskos zanros.

Varda tieSag noame regtimenoZme "rausttu” vai "sapéstu laiku". Regtaima i@mes
rakstufigas agina arhaiska dzeza stilam, nebija ralkigfairnoturga, atsp@ga metroritmiska
pulsacija.

Blizs ir vokala solo zanrs un kopuinietver sev formu, kas bal3ta uz vienas
harmoniskas formulas — kvada vaigakkartéju atkartojumu. Atistibas proces — no viena
pantha lidz otram pantiam, pateicoties vaitiju tehnikas izmantoSanag sakotngjais veidols
tiek maints.

Diksilends. Vardsdiksielandbiezk saistits afpasu izpildjuma manieri, bet galvenais -
ar specifisku instrumentu salikumu, un ar asamha veidu. Klasisks salikums & ir trompete,
klarnete, trombons,akaft ritms-sekcija, kura varib atkafiga no laika un vietas: no klavéen,
kontrabasa un sitamie, vai bandzo, tubas un sitamie

Svings. 30. gadu vid popularititi ieguvuSajai bigbenda wmikai raksturgo ekspresiju,
ritmisko pulgciju tipu un daudzas citas smalkpasbas kopura apZmgja ar \ardu swing(burtiski
- SipoSanis).

Bibops (bebop) kas gkotngji saukts ar parrebop,bet ikdiera visbieZk devéts par bopu
(bop), ir uzskaims par pirmo modeindzeza stilu pretstatta sauktajiem tradicicila dzeza
stiliem- Nuorleanas stilam, diksilendam un svingama mosaukums radies salst ar ibopam
rakstuigo t.s. sketvolda praksi- ar balsi atveidojot divu stakato igkanofvu.

Ir vésturnieki, kas thopaceru (aizékumi 20.gadsimta. 40. gados) akd ka vienu no
svafigakajam dzeza ®stug, jo tas ir laiks, kad artistiskaisugt parsvaru @ar komercilo,
inovacijas prevat par konvenciim un nuziki salidzinoSi vaigk ltkojas rakotrg, nevis pagtne.
Savukart citi to kritizé ka laiku, kad dzZeza fzika zaud@ savu saikni ar deju uidz ar to masu
auditoriju, &dejadi klastot eliira un pi@emama vien kolekciamiem un paSiem zikiem.
Cetrdesmito gaduakuma diezgan rakstdga bija @pa starp ,veas skolas” dZzezmgem un
boperiem. Tikai retais no svingaumkas p@rnéma jauno sgles stilu, &pec svings un bops
pastveja lidzas.

20.-30. gadi ir laiks, kad attieksme pret tad@inajiem amerikniem mairas un radosaj
inteligenc rodas interese parmu makslu, folkloru un dzezu. Kaut abizijs Gilespijs Dizzie
Gillespie — libopa publiskaiséts- nodibirgja savu bigbendu, ar kuru cestpatdit, ka bops var



but ne mazk izklaidejoSs un dejojamsaksvings, tas tolr galvenokirt tika parstavets mazkos

sasiivos. Zirams praktisks @onis tam bija finangalas un itipasi transporta profihas kara
laika, ka af lielo deju zlu masveida bankredana. Torér par sgcigaku argumentu #lai

tendencei juzskata jauis paaudzes ®mziku WIme pretoties lielo svinga kestru
komercializcijas tendencei un rast liddas iespjas radoSi izpausties.egturiski nozmigaka, bet
ne vienga So miziku tikSaras vieta bijaMinton’s klubs Nujorka, kurS pul€ja tadus nuizikus ka

Diziju Gilespiju, Carliju Parkru (Charlie Parke), Roju EldridZzu Roy Eldridge) Keniju Klarku

(Kenny Clarke)leloniusu Monku Thelonios Monk

Bibopa parstavétas blakusskgas, alterati septakordi, nonakordi, und@eakordi; jaunu
noskau radja af ekscentrisks melodijas. Bopa melodiak linijas japo zem, virs un ap akorda
skapam, kangr svinga improvizcija balsis tieSi uz am. Sids sggles stils praga krietni vien
vairak virtuozitati- bibopacra pac¢la dzeza rziku tehnisko sgju latinu.

KiuldZzezs. 40. gadu beigs Nujorka bija naksliniecisla un intelektdla avangarda
galvaspilsta. Tur akivi tika apspriesta literata, teatris un gleznietba. Un mazajos Manhetenas
52. ielas klubos eksperimatds hibopa grupas veica revalju dZez. NesenNujorka bija
ieradies ararétajs Gils EvanssGill Evans), kurS turpat Manhet@nnairéja nelielu istabu. Tur
dienu un nakti puljas miziki un klausjas Lasteru Jangu_éster Youngun Carliju Parkeru,
Albpu Bergu un Morisu Ravelu. Par to 8aautobiogifija raksta Mailss DeivisdMiles Davig,
kurS ko ar Gilu Evansu bija viens no topggaura dzeza virziena idejgeneratoriem.

40. gadu nogaldzeza mziku aprindis bija jitami jauni melkdjumi un tendences, kam
piecdesmito gaduakuma tika dots apungjums kildZezs (cool jazz)S varda nozme- \Ess,
noswerts, relaksts- ierica dzei, kontrasgjot ar libopa ekspamgo, uzbudiato raksturu.
Kritériji, pec kuriem nokir kildzezu no citiem dzeza stiliem, ir tikpat daudznagi ka Sie
emociorala rakstura apmméjumi: ar kildzezu apuné tos modera dZeza stilus, kuru skajpms
ir mazik metlisks un klusiats nek iepriek€jam skokm. To KildZzeza prstavju muaziku, kas
bija apmetusSies ASV rietumkrasKalifornija, médza @vet parWest Coast Jazz

Lidzgi ka bibops bija reakcija uz svinguiikizezs uzskams par atbildi uz bopu. Teak
uzskaimus kontragjoSus piermdarus var migt divus izcilus trompetistus- atrako Diziju
Gilespiju, kas izelas ar spilgtu toni un virtuozu tehniku visossistros, un intraverto Mailsu
Deivisu, kas, kaut amnaca no bopa skolas, izvgits no augga registra un virtuoazm pagzam.
Vina stilam bija rakstagas attuigas,isas fazes, kur ikviena nots bijaapdomata un val@ja ipasi
jutiga ekspresija.

Cool stila arangtajiem rakstutga Elongtona pieeja-rakistkonkietiem izpilditajiem ar
konkretu skarjumu. Biezi tika meldtas jaunas, interesantas instrumentu koadj@s.To var
attiecirat gan uz Shorty Rodzersa horty Rogefs un Dzimija Dzufra Jimmy Guiffrg



arang&jumiem Stena Kenton&tan Kentoporkestrim, gan DZerija Maliganaerry Mulligan)
darbiem.

Kuldzeza improviZcijam nav rakstuga @rak tala noviraSaris no €mas, harmonija
veidojas polifoa faktira. Mazika ir relaksta un attuiga, ar iek&ju spriedzi.

Piecdesmitajos gados ierasto instrumentistkl papildina vaiiki jauni instrumenti-
flauta, mezrags, oboj&ells, fligelhorns. Edz ar Mailsa Deivisa momentu atgriezas tuba, kas
dzez nav dzir@ta kops diksilenda laikiem, kad $Eléja basaihiju. Tagad tai pierotas Enas
melodiskasthijas.

DZezroks 60. gadu otraj pug jaunatnes sirdis piedga rokmiuzikai. Ari plaSais
popukras mizikas klau#taju loks garoriengjas uz stilu, kas izmantoja rokinkas elementus.
Rezulata dzeza mzikai neatrads vieta- daudzi izcili dZzeza imiki pameta ASV un deg uz
Eiropu, kur \&l joprojam bija saglaBjusies neviltota interese par Saizikas veidu, ir sevig
Francip un Danija. Toner dazi miziki cen@s iedit popularititi, sintezjot dZeza un rokiizikas
elementus, proti, kontrabasa vigiaadas bagitara, izmanto elektrisko sogttaru, sintezatoru un
rokbungas.

Viens no pirmajiem aizsgjiem- Mailss Deiviss. Par 70. gadu slagkn dZezroka
apvienbu Kuva ameriknu ,Weather Report”, kuras fmika saklausmi indieSu, afrilinu un pat
elektronislkis mizikas elementi. Ar laiku dzezrokualea apzmet ka fusion (tulkojuma-
sakaugjums). Parstanzkais nofusion virtuoziem- Anglip dzimuSais Dzons Makllins (John
McLaughlin).

FridZezs ir veidojies paplaSinoties, atoties, dazreiz tikai vagjoties katrai iepriek&a
stila tradcijai. Parasti & bijusi reakcija uz &du esosaj stila spilgtu, bet nu jau par kliSejisku
Kluvusu iezmi. Avangarda mkslai rakstuigi jaunu, radiklu izteiksmes idzeu un formu
meklejumi, ko parasti izraisaalas asas, gaas konfrordcijas. Avangards nemé apziratu
nostipriratas tradcijas lauSanu. kdZzezu,
ko deve ai parfree improvisationvai the new thingyar uzskat par $du avangardisku kuiu,
jo tas krasi lauz savu priek8&tetradcijas.

Lai raksturotu fidzezu, viedlk ir pateikt, kids tas nav, salzinot ar citiem dzeza stiliem
(diksilendu, svingu, #bopu, KildZezu, lardbopu,fusion, neki atrast apanéjumu ikvienam no
bezgala daudzajiem izteiksmes veidiemdtvaros. FAdzez ir rakstuigi izmantot izteiksmes
lidzeKus un paémienus, kas nav defiti iepriekEja dzeza praks

Diksilenda un svinga&ras miziki improvizéja, vadoties gc melodiskis horizoniles.
Bibopa, kildZzeza un Ardbopa naziki sava improvizacija sekoja akordu struitai. lkviens
solists tdz Sim soloimproviacija balstjas uz doto metru un harmonisko #®g lai [EC

zinamiem sgles noteikumiem vatu veidot savu ekspromtu.



Brivas formas improvizcija atsaks no Siem sgles noteikumiemJaujot sglétajiem
regeet citam uz citu (vismaz tedtiski) bez jebldiem ierobezojumiem. Ritma @ fridzeza
skapdarbi nereti aistijas it ka vilnveidigi, ar bieziemritardando un accelerando.Savukart
harmonijas zia nav dotas #res, pie kuras solistamutn jaturas. Rdgjadi muzikalais
improvizacijas matefils vairak atkafgs no splétaju sponiiniem & briza savstamiem
nosagjumiem nelk no kompozcija fikseta tematisma. Bjaura briviba nizikim vienlaikus rada
af papildus pieakumus- ie¥rot daudz lieiku discipinu, vaigk ieklausoties firéjos syzlétajos,
lai muzikalais priekSnesums najqvérstos par neparastu skavirkngjumu. Nevar noliegt, ka
fridzezs tieam paplasina izpratni par muzik skayu, izmantojot klavieresaksitaminstrumentu
vai lietojot piSaminstrumentus spalgu, gfiga spiedzienu radanai.

Fridzezs biezi ir sK&, agrewss, disorgjoSs un trakojoSs, kaut ganajzst, ka &du
muzikas raksturu nenosaka vigh jauniedita briviba. Piendram, dazas Dzona Koltreina
kompo4cijas, kas tapuSas 60. gadu tidiezi vien klasifie ka fridzezu, iesgiams, tieSi to
kolektiva improvizaviju vétraina rakstura dé|, ali gan tajas lietoti sagatavoti aranzéjumi.

Brivas formas improviacijai piemt iepriekS nedziréta spriedze. Dzezs viermbijis
intengvaks neld citas rietumu rzikas formas, bet nekad iepriekS akcents uz int&hsav bijis
tik eksatiska, trakuiiga, pat relgiska noamg, ka tas ir fidzez.

Izcilakie fridzeza komponisti un atskatajmakslinieki nak ar dazdu muzikilo un
filozofisko pieredzi, kas wiu centieniem un dhadei piegir atXkirigas kisas. &, pientram,
Sesils Teilors Cecil Taylo) ir stuckjis klaviersgli, mizikas teoriju un kompaeiju divas
konservatorgs, savukrt Ornets Kolmens@rnette Colemansaksafonsgi ir apguvis pasraciba
un dazas elemeiras nuzikas teorijas sakdras navisti sapratis, pat d@lams jau slavens
muzikis. Visizplaitaka ir legenda par to, ka ya avangardisis niizikas uztvere pamair tas, ka
sakotrgji vinS nav ziajis, ka saksafons ir transpgams instruments...

Trombona speles papemieni un stilistikas ipatnibas dZeza riizika,svingu stila
Trombons — daudzveigs Ec tehniskis kustbas instruments, kuram pignspilgts, spozs

tembrs vi@ja un augs8ja registra, nomaco% — apak§a. Trombora iesgEjams izmantot
klusinataju, ipass efekts — glisando — tiek sasniegts ar kusisggsanu.

Galvers trombona pielietoSanasesh — simfoniskais deestris, bet tas atiek izmantots
ka solo instruments,&aii puteju orkestl, dZzez un citos nizikas zZanros, liakoties, kur iaem
galveno lomu starpgdamajiem instrumentiem.

Glissando izpilda, mrvelkot ar vienu elpu ddu vienu virsskau cauri vaigkam
poZcijam. Protams, glissando nevaitbielaks par pamazito kvintu (atélums no pirmas fidz
sepltajai poZcijai). Ne jau visas pamaZtas kvintas uz trombona var izpitdglissando. §a

intenvala glissando izpilda tikai no piras lidz sepitajai poicijai (un otadi). Ja glissando



sakuma vai nobeiguma nots atraigs Kida cita po#cija, tad interdls attieGgi samaziasies.

Glissando kvartas apjamzpilda, @rvelkot virsskau no pirnas lidz sestajai paeijai vai
no ot@s lidz septtajai poZcijai (un otéadi).

Lielas tercas glissando izpildaarpelkot virsskau no pirngs lidz piektai pomrijai, no
otras lidz sestajai paeijai vai no tre8s lidz sepitajai poZcijai.

Mazas tercas glissando izpildagrpelkot virsskau no pirnas lidz ceturtajai vai no ais
Iidz piektajai poicijai, vai ai no treds ldz sestajai paeijai un no cetudis lidz sepitajali
poZcijai.

Lielas sekundas glissando izpildaryelkot virsskau no pirnas lidz treSajai, no cis
Iidz ceturtajai, no trés lidz piektajai, no cetuts lidz sestajai vai ari no pielg lidz sepitajali
poZcijai.

Mazas sekundas glissando izpildarelkot virsskau no jebkuras paegijas uz blakus
€s0S0 poziju.

Tatad, jo mazks glissando integls, jo lielakas iespjas to izpildt. Turpret, rakstot
glissando ligd intenala, jaapsver 3 izpildiSanas iespas: uz trombona bez kvartveati
iesgejami visi glissando md@is sekundaras apjaimbez tam trombons ar kvartvenuiar izsgelet
vairakus glissando pa&entkaja registra.

Trombona registri. Trombona pamatska (pedlis) labi skan tikai pirmaj pozcija.
Otraja, treSaj un sevigi ceturtaj po4cija tas zaud savu spku un spilgtumu. Zegk par ceturto
poZciju pedila skaas praktiski nelieto. Lietojokvartventili, paprobezojas ar pélh skau
pirmaj poZcija.

Atskiriba no pirmas virsskaas otrajai virsskgai ir ¢irkstoSa, pie forte spoza, pie piano
dobja skaa.

No tredis lidz sestajai virsskai skarjums ir spozs un spilgts, pie forteespgs, pie
piano — niksts, dziedoSs un pilnskays. Astotajai virsskgi afl ir tadas paSagpadbas, bet
tembrs mazliet atglina mezraga tembru.

Grati izpildamas devita un sevigi desmit virsskaas ir stipri saspiestas, nav tikesjgas
un izteiksnigas.Pielietojokvartventili, trombons zi#ma méra zaud skapas spozumu.Trombona
grtas ir B-dur un tai tuas tonalitites.

Trombona speles tehnika. Preciziites un veikilbas zha trombons stipri atpaliek no
ventilu instrumentiem. ddé] gammveida pagas (it ipaSi diatonisks) & marami atpaliek ne
tikai no trompetes, bet ari no mezZragarggjieni pie legato no vienas skas uz otru ir neprézi
neizlegama glissando dl; lai af cik atri parbiditu kulisi, skaas sideSana torar ir sadzirdama.

Staccato uz trombona ir diezgan pasmags. das un tiskarsais staccato

padodas slikti, un &estra spl¢ to nelieto.



Trombonam gaisa patns ir loti liels, sevi&i zema registra. Tas apditina legato izpildi.
Vispar plasi melodiski gjieni trombonam nawerti. Tai diizak raksturgas irisas, skaigas,
spekpilnas flazes un garas notis, kaargej orkestra skagumu.

Pec marmm donam — trombons, ir pati@d unikals instruments, uzatvar muziét
jebkum stila, un radt augsta veida akslu. So instrumentu var pielietot, manatpjebkus stila
un @ virzienos, 8kot no klasikas, un beidzot arasdienu — XXI gadsimta stiliem. Trombons
stabilu vietu i@em Diksilend, Big Bendi, ka af citos dzeza stilos.

Misdienu laikos notiek trombona jaunasigsizveide unas izmantoSanas eksperimaig
mekiejumi.
Saksofona, sples paxémieni un stilistikas ipatnibas dzeza mizika, svinga stila.

Saksofons (Saxophone) ir tmikas instruments, kas pieder kokaSaminstrumentu

grupai. Saksofons visbia# saistts ar populro maziku, bigbend raziku, bliza, agma rokenrola
un joipasi dzeza.
3.1. Saksofonu Strihuipatnibas dzeza ata.

Saksofonu artikdkijas standarticija.
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DZeza miuzika saksofonisti izmanto dazadus panémienus: - frullato (daZupiSaminstrumentu spéles
panémiens, lidzigs tremolo.).

Frullato pieskir skanai Tpasu tembralo nokrasu, ievieSotzinamu nirbas, trauksmes, dazkart groteskuma
noskanu.

Vibrato (it.) — skanveides panémiens,kas izraisa skanas augstumastipruma un tembra nelielas,
periodiskas izmainas, pieskirot skanam Tpasu nokrasu un izteiksmibu.

Glissando (fr.) —Tpass mazikas instrumentu spéles panémiens — slido$a pareja no skanas uz skanu.



3.2. Ritma izskiro$a nozime. Ritms ir dazada ilguma nosu seciba. DZezs no citiem mizikas veidiem
pirmam kartam atskiras ar savu specifisko ekspresiju, energiski pulséjoso ritmu. Nozimigi ir melodiskie
akcenti, kas izraisa vilnveida kustibas sajltu (svings), 1su motivu — rifu ostinato veida atkartosanas, kas
izraisa it ka jautajuma un atbildes rakstura sasauksanos.

Péc vairaku autoru domam darbos par dzeza muziku, ritms balstas uz diviem pamatprincipiem,
kas raksturigs tikai dZzeza muzikas ritmam. Pirmais veids ir parastas sinkopes, otrais — poliritmija, kas it ka

veido katra balst savu ritmu.
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Saksofona ipatnibas svinga stila.

Svings. 30. gadu vidl popularitati ieguvusajai bigbenda muzikai raksturigo ekspresiju, ritmisko
pulsaciju tipu un daudzas citas smalkas Tpasibas kopuma apziméja ar vardu swing (burtiski — Stposanas).
Sim vardam ir daudz nozimju. Viena no tam — panémiens, kad vairakas astotdalnotis spélé nelidzena
ritma, dazadi mainot to garumu uz citu instrumentu uzdota dzelZaina ritmapamata. Tas rada tadu efektu, it
ka melodiska linija ritmiski nepartraukti svarstitos, tadéjadi prieksnesumam pieskirot zinamu elastibu un
brivibu. Vards "svings" nozimé ari ipasu noskanu, ko prot radit tikai izcili dZzeza muzikas meistari, smalki
sasaistot visus miuzikas elementus tada mijiedarbiba, kad uz viena instrumenta izspéléto neparasto
melodisko gajienu cits instruments atbild ar skanas nokrasas vai akorda izmainu. Kad viss minétais

kopuma notiek, tad dZzeza muzikas milotaji saka, ka "muzika svingo".
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