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Abstract
Frederic Chopins music and the image in historsnosical culture is a special exeption. F. Chopia is

symbol of romantic music - more widely- romantiargyol overall, ‘hoble feelings and perfect tasmodel.
Also, his piano works are significant. Despite si@plicity of an external records, F. Chopins musione of
the most difficult. His musical studying is a magtef sound absorption, correct haroréathing, good taste
education — also, in harmony, in form, interpretatof the art of learning. Interpreting Chopin maworks,
perfomers often deal with art and technical diffies. To avoid these difficulties, need certaiathodological
techniques.

Atslegas virdi: F. Sopena klaviermizikas stils, interprelcija, metodiskie paemieni.

Petjuma merkis: noteikt galvenos metodiskos p@mienus F. Sofna
klavierskaadarbu interpreicija.

F. Sognsir poju komponists, viens no visu laiku &wejamakajiem pdu mazikiem
un viens no pasaules @ojamakajiem klavierntizikas autoriem un izpiitijiem. Sogns ir
viens no iegrojamakajiem romantismagsstavjiem.

Romantismgfr. romantisme)ka mizikas virziens izveid@ag 19. gs. pirmaj pus un
priekSphna izvirzija cilveka gargo davi, vina jutu pasauli, emociah spilgtus vai pat
dramatiski eksprégus subjelivus pErdzivojumus. Par r@kslas darba galveno kgiiju saka
uzskait neatkirtojamibu: radoSas persthas, nakslinieka rokraksta un katra atseias
makslas darba satura un formas negtjambu.

Romantiskais varonis ir idbsts, kas parasti neprot sas#isiavus safus ar realiti
un kuram ir spcigi izteiktas ilgas pc persoibas radoss bivibas, bivibas vias jonas,
idealu piepildijuma, ar dzila interese par nacialo kultaru, folkloru, k& afn alkas pgc
neiesgjama, talam, biezi vien neeksigipsam zentm, kur valda gara briba un vienaba.
Romantkiem parasti bija dia plaisa starp saviem @lem un dives realiiti. Tomer
romantki tiecas c nmakslas veidu sirdzes, dazdu mikslas Zanru sap$anas. Romantisms
at&iras no citiem rakslas virzieniem ar mlestbu un fantastisko, arakinatam kaistbam un
neparagt cildinaSanu. (Krklins 1990: 243)

Komponisti romankii meklgja ideilus daves harmoni, tieas Ec tas. Romaniu
radod doma tieds pEc paSizpausmes bibas. Normatvu, noteikumu iegroSanu wi
nepazina. Tipiacijai romantki pretstaija personisko, individli neatkartojamo.

F. Sogna dajrack spilgti izpauds pdu tautas naciatais kolofits un komponista
dzila milestba pret dzimteni. Dzimtenesik@sibas temats, uzfica dzimtai tautai un tiba
tas atbtvoSanai no naciaia un socila jiga caursvo visu F. Sopna dairadi. Vina mizikai



piemt lirisms, izsmalciatiba daZdu noskau sniegSaf vina skadarbi at&iras ar nacioflas
folkloras un Zanru saitas plaSumu. F. Sepa uzmartbas cen® vienner ir dzvais cilveks,
ar ko vham ir tieSa saskare. Slavenais komponists daudzamem pieiet ar piligi jaunu
interpreticiju: uz romantisma pamata atjaunoja pagli, izveidoja klavieru badi, poetizja
un dramatizja dejas — mazurku, polén, valsi; farvérta skerco par patstigu skadarbu.
VinS bagtinaja af harmoniju un klavieru fakitu; apvienoja klasigls formas ar melodiju
bagitibu un faniziju. F. Sopgna dairade ciesi saigh gan ar dzinas pdu tautas mziku, gan
ar Rietumeiropas profesiglas mizikas visargjam tradcijam. Makslinieka nuzikas
tautiskuma pamatir tas orgainisks saites ar folkloru. Bo deju un dziesmu Zanri ar to
ritmiem un intoacijam vipa naksla ir ka dzimtenes ilgu izpausme tmka. Komponista
tragisms stpjas taj apstkli, ka latakaja un raZgakaja dairades periog vinS bija pilngi
atrauts no dzinas vides. Bidams izcils pianists, F. Sems raksja galvenokrt
klavierskaadarbus, bagfinot tehniskos pgmienus un razikas valodu. Miniatru vida ir
preladijas, etdes, noktirnes, &afn mazurkas, valsi, pol@aes, 2 klavierkoncerti, 3 sates,
4 bakdes, 4 skerco. Komponists Robertsrfnis teicis par F. Sepu: "Cepures nost, kungi -
jusu priek& ir genijs!" (Kremjovs 1966).

Tagad aplkosim galvenos izteiksthas pamattizeKus F. Sopna klaviernuizika:

Ornamenticija.

SogEns balsts uz J.S. Baha ornamecijas pamatiem, #lu koloratiras un péu
folkloras improvizciju. Ornamentika izpilda melodisku un faki funkcijas: apdziedot balsta
melodijas notis, Sams bagtina un varicija atista savu tematismu, izmantojot melodisko
ornamentSanu; idz ar to — wiS dinamiz un harmoniski piegina muzikilo audu skagumu
ar izrogjumu paidzibu, kam ir ne tikai melodiska, betialaktira noZme. Melismi un
saregitais ornaments tika pielietofoti lietdefgi, bet to izpildjuma maniere irilziga
vokalai. Pec K. Mikula nosistiem, ‘gruppetto (it. — maza grupa)priekSskau (vacu
Vorschlag un aiztureSanu izpildijumam vipS rekomengja Italijas dzieditaju dziedijuma
paraugus". Seriilu kolorafiras dziedjuma princips nosdzas taj, ka visi roijumu veidi bija
izpildami merera atruma pie vijiga savienojuma ar blakusagbjosam skaam. Ta tika
sasniegta visas melodiskasijas plasticiite. Laiks greznojumiem bija piests (apat ka
Baham) pateicoties galves) akcerdtas nots ilgumam, kas attigs uz priekSskau, anslagu
(forslaga no apaksSas, kas gasho divam paignotm, kas ir novietotas ap galveno noti),
Sleigeru (divi-triju palignoSu pakpenisk kustba), mordenta (it. mordente kodigs, ass),
arpeggiato(it. — ka uz arfas) un sargi#taku greznojumu izpilgumu. Munemreitn 1967)
F. Sogna ornamentikasidziba ar ifilu koloratiru ir vérojama vesdl virkné vipa radt

izpildijjuma paémienu, &du, ka scivolo (siide lejup pa hromatiskas, diatoniskas gammas



pakapem, lidzigi ka glissando)arpeggiato(arpedétais akords, kas ir tiek izpiits it ka uz
vienas legato elpasjplantino(augsupejosas un lejupejoSas gamveidazaasno uzdattona,
kas ir sglejamasloti viegli unloti skaidri, perle), cercar il tuono(skayas mek¢jumi parejas
veida no vienas nots pie citas caur atstarpju noti,pi@der pie dats harmonijas)portamento
un citu. (Karklins 1990).

Temporitms

Tempu iz&le F. So@ns izvaifjas no gadjibam. Vip$ bija pret prmérigi atru un Enu
muzikas kustbu, ka af pret nepamatotiem pinajumiem un paninaSaram. Komponista
metronomiskie nadijumi dazbid neatbilst tempiem, kuros klatii pierada uztvert wia
muziku, un tam ir vaiki celoni. Pirmkart, mizikas kusibas rakstura individia izjata
pielaujamas sava veida apiSaras no piedvajama tempa. Otrkrt, vardiskie tempa
apZmgjumi F. Sognam ne vienrer sakit ar metronomiskajiemEfxenckas 1981)

F. Sogna slavenaisubato (it. — nozaugts, noladts), tempa zha brivs izpildjuma
stils, nepavisam nebija ritmiskas neorgatitzas izpausme, betisa improvizcijas maniere.
(Karklins 1990: 246). Pats komponists uasy ka ritms ir mizikas désele, un radza teikt,
ka, izpildot rubato, kreisajai rokailat kapelmeistaram, kas ragla ritmu, bet labajaagpele
ritmiski brivi.

Dinamika.

F. Sogna dinamisko nadijumu skala ietver s&\ppp un fff. Nodarhbas ar skolniekiem wis
pieversa daudz uzmaasmf, mp, p, sottovoce mezzavoce Pec K. Gutmana ardiem, vha
skologjs " parasti splgja klusi un visai retfortissimd

F. Sognaff atbilst parastamf.

F. Sognaf atbilst parastarmf.

F. Sognapp atrodas uz dzirdaiias robezas.

Izcila muzikanta sglei un mizikai ir rakstutga dinamisko nokisu un kulmiaciju
daudzveitba un izteiksnba. Koran 1963). Dinamiskaps nianss, Ec Mikula vardiem, F.
SofEns bija arkartgji praggs pret "pakpeniska skafjuma spka palieliriS8anas un
samaziasSanas prraidi”. Vipa dinamikai ir vinveida daba.

Pedalizicija.

Dempferu pesdla plasu pielietojumu radackne bagtinat faktiru un kolortu.
Neskaitmu niansu rakslinieciskai prraidei ir nepiecieSama augsti iafita pedaliZcijas
tehnika. Tikai ida tehnika dos iegsp izpilditajam izmantot dikstoSus dinamisku ncisu,
kadas var bt izdahiti no klavieem. Pedlis palidz parkt celu, dziedoSu skau. Pianists var
but apvelits ar daudam izpilditaja kvalitatem, bet, ja wiS nenak "dziedat" uz instrumenta,
vinam nav aicigjuma kit par F. Sopna mizikas izpildtaju. (PeiinGepr 1965)



Pats F. Soms piegira pedalizcijai lielu noazmi. Tas ir redzams no liela pad
apZmejumu skaita, kas ir sastopaminsi skadarbos. Ziams, ka komponista savu darbu
izpildijjums at&iras ar prasfagu, smalku pedaliziju, un var pared#, ka pedla lietoSana,
kas ir apmméta notfs, dod vha persofgas manieres visai nepilgu un neprezu ainu.
Daudzs vietis, kas prasa peli, F. So@ns to nav apmgjis, paredzot, drosi vien, ka katrs
labs pianists arpats saprad @ jegu un vietu. Dazhd vipa apzmgjumi var maldt
nepieredzejodu izpifthju. Kad runa ir par akordiem, kurus vajag sadaidt.Sogns
tradiciorali atzimé pedili zem katra akorda, bet ar zvaigan(*) - pedala atbtvoSanu pirms
nakama (Prelidijas re bemols mazorya bemols mazors). Protams, ja pianists lietoslped
tikai pec uzraksita, akordi izadisies nesaisii; vai Vel sliktak: harmonijas saptis.

Kreisais pedlis F. Sognam bija koloita lidzeklis, nevis dinamika. (Krejovs 1966)

Artikul acija un frazejums.

F. Sogna artikulacija (lat. articulare skaidri izrurt) ir saistta ne tikai ar sfles
paaémienu daudzveidbu. (Karklins 1990: 19). Tas vai cits pamiens &l neliecina par
izpildjjuma vajadmo izteiksnibu. Komponista mizikas vokli-runajoSais gkums rada
daZdus izteiksmgus artikuiicijas idzelus. Svaiga loma t&j ir muzikalas valodas elementu
daliSanai un apvienosanai. Uznilam piesaista F. Sepa atzmétie Strihi, konketak ligatira,
kas ir sastopama komponista rokrakstos un pirmizo@s. Viha ligas nommgja ne tikai
legato sgEli, bet veica da@as funkcijas. Fr&uma ligas sasaiga tematiskus posmus l&s
uzbives, kas atspodaja vienotu dinamisku un melodisku iattbu. F. Sopns deva
priekSroku frazjuma igam. Vinam bija svaigaks muzikilo motivu savijums plags kantiEnu
ITnijas, nevis to atd&ana, bet, neskatoties uz feasos gagumos fazu daiSana matos un
intomacijas tiek nodroSiata ar artikuiciju ligam savienojura ar starpmavam un
iekSmotvam ceziram. F. Sopnam ir sastopams frgjgma un artikudciju ligu vienlaiégs
savienojums tajos ggdmos, kad vientlz svargi nodot muziklas attstibas tnijas vienoibu
un paédit to veidojoSos tematiskos posmudu(isinreiin 1967)

FraZzjuma un madvu ligas vihiam dazbid noda uz divu pc rakstura un vienlaigi
skanosud@mu kontrastu.

StaccatoF. Sognam ne vien®r pau? tikai noSu skajuma aprauto raksturu. Takts
specigo ddu staccato nereti pavada ar metiiskalsta prneSana uz ajo ddu.
Dazos gagumos komponists ielika punktus virs mat lai izceltu atsevi@as skaas
(J. S. Bahamarcato paveids). Ar no3u ilguma wsémajumu F. Sopns dazbid uzsver
dinamisku virsotni vai negaitll harmoniju.

Var iz&irt ¢etrus F. Sogna artikuficijas da#idu atirigu veidu pamatfaktorus: 1)
vokalais un runasakums; 2) komponista trs mizikas metrisk pamata trakjums, k& ai



ritmikas savdaiba; 3) dinamikas da#i tipi; 4) fakfiras sinu diferencicija. F. Sopna
muzika biezi nav iesgiams izcelt tikai vienu &oni, kas izraisa to vai citu artikadijas veidu,
tie var it da&di. (Kak ucronusate [lonena 2005)

Aplikojot muzikila izpildijuma dazus gapimus F. Sopna darbos, var pamarto
lidzibu ar artikuicijas pacémieniem, kas ir sastopami XVII — XVIII gadsimtu
instrumenilaja un volalaja muzika. Komponists pielieto un radoSi @tia pagjuso gadsimtu
komponistu Strihu @kslu.

Polifoniska tehnika.

Pec F. Sopna donam homofonija(gr. homophd&niaunisons <homosvienads +phére
skapga) nav atdalma nopolifonijas (< gr. poly daudz +phore skaja). (KarklinS 1990: 219).
Vina darbos, kas ir homofoni-polifoniskiég savas uzives, homofona struita, kué loti
svafiga nozme bija akompanementam, sasif@s ar piebalss un kontrasta polifoniju.
leverojami retik F. Sogna polifonia var sastapt imitijas paémienus, & ai tematisko
elementu strettogovadjumu. Polifonisku audu izpiiguma komponistam bija svagi paadit
muzikalas struktiras daudZ&utribu: pava@t un vienlaikus izgirt péc skajuma rakstura
daZzas muzikas linijas; savienot ak¥rigus Strihus.

Polifoniskas tehnikasipaSais veids — "duets" (Noktirne sol mazors, op.N872,
Ekspromts sol-bemols mazors op. 53 un citi.) —gee@anista divkrSu noSu saisias sples
tehnikas prvaldiSanu at§irigos interdlu savienojumos. To gtums - prasravest abas balsis
rokas Saut un plad stavokla farmainus mipg, tas bfiviba, kusiguma un lokarba.

F. Sogna pianisma polifonisk daudzveitha saskan ar polimetrisiay un
poliritmiskaam kombiracijam. Komponists biezi pievSas poliritmisko savienojumu
izteiksmgajai formai. Kak ucnionusrs [lonena 2005)

Atskapojot F. Sopna klavierskadarbus, var rasties noteikt gmittbas — stila
ipatribas; loti dziedo& skaveide; ritma izjitas pareiza sapratne; pedadigas tehnika;
predza artikukcijas iz\ele; tematisko matetiu un pavaguma savienoSana; ornamagijas
pareizs izpillums. Daudzi roziki, pedagogi piesrsa uzmatbu F. Sopma intrepreicijas
gratibam un to @rvarcSanai, pieréram, |. Belza, L. Mazelis, V. Nikolajevs, J. Klaskis, A.
Korto, N. Golubovska, G. Kogans, J.[Bteins u.c.

Vispirms, ir patceras, ka F. Seps klavieru tehniku lika tiéSatkafba no mizikas
stila un satura. Aimgjot, ka tehniskja zina K. Mikula pasniegSanas metode hgdstuz F.
SomEna metodi, R. Kealskis uzrakgja: "Vipa skaidz analbze atéra man acis, micija
laimigi savienot tehnisko aro. Neko neizlaida w8 no uzmaiias: aplikatiru, pedalizciju,
legato, staccato un portato, akiu, greznojumu izpilfumu, fizzu uzlavi, topu dziedoSumu

muzikala linija, dinamiskus kontrastus, ritmu un pi@#m kirtam skadarba ieceres



precizizti”. (Kak ucnonusts lomena 2005). Tdél obligati japieverSas &laini-dzejiskaim
analagijam, studjot F. Sopna skadarbus, kuri rosina skena izeli.

Vel galvers gritiba, atskaojot F. Sopna skadarbus, ir wa stila ipatriba.
Audzeknim satdzinagjumam obligiti vajag paklaugies F. Sopna nuziku, ka af citu
komponistu darbus, lai skalam kitu skaidrs priekSstats par romantisma laikmetaikas
ipatribam. Obligati jaatZame galveras stila iezmes uripatrnbas.

F. Sogna pedalizcijas niksla ir tas, ka au@knim ir no pasaakuma fmacanemt
pedili ar "ausm". Sogena pedlis ir jajat, visur nav iesgjams noadit predzu pedlanpemsanu
un naemsanu. F. S@ma pedla nem3ana frvers isas skaas gafis. Ar to tiek iegrojami
paplasiatas instrumenta izmantoSanas &gap. Un kas ifipaSi svaigi, - realais skagjums
(skanog faktira) Kist bagtaka, apjorigaka, nek nofikssta nofis (uzraksta faktira). No
Sejienes - & saucara faktiru pedila plaSais pielietojums, t.i. pg&ld, kas ir atkags no
izpildama skaydarba fakiras rakstura. Daudzu F. Sm@ muziklo domu pamat ir
harmoniska skajuma pilnba, harmonisks kolts, centieni apvienot viena harmoniska
pedila robeis dazadu faktu elementus. Muasmreiin 1967). Neskaiimu nianSu
makslinieciskai @arraidei ir nepiecieSama augstiiafita pedaliZcijas tehnika. K apgalvoja
izcilais klavieru dzejnieks F. Seps, ‘pareizu &is izmanto$anu deas visu davi".

Lak ka raksturo F. Sognarubato F. Lists: 'Vai jis redzat zarus,dtie dipojas, lapas
- ka tas ligojas un satraucas? Stumbrs turas stingri: tasiatempo rubatd. (Munbmireiin
1967). Tempa izate obligati ir japieverS uzmafba skadarba raksturam urelam. Ka an
jaizanaliZ skaadarba Zanrs unaatklaj Zanra galve#is ipatiibas un ieunes. Jo daji F.
SogEnarubatonak no pdu tautas ritmikas savddias, kurai nebija metrigk vienveidbas.

Ornamertcijas izpildjuma lailé vajag nemt \era, ka F. Sopna greznojumiem ir
melodijas nomme, tie ir s sastvdda. Laiks greznojumiem bija pig$ts (apat k& J. S.
Baham) pateicoties galvasy akcergitas nots ilgumam. Greznojumus vajag izfilt, lai tie
visvijigak, dabiskk un biivak savienajs ar iepriek§am un gcnakamam skaam.

Melodija F. Sopnam ir |oti lakoniska, ir jseko, lai skaveide Mmtu dziedo3a un
plisto$a. Pa#n rokam jabat dziedo@m, bet plaukgim - plastisém. F. Sopns tie@s pec
ipaSas dziedoSasmntabile sgeles, kas iz€ldz jebkuras griggas, klaudzoSas skas un t&j
pad laika veicina muziklas valodas maksiatu skaistumu. Labas 8les pirmais nosagims
— ta ir rokas ’lokartba’ un ar to saigta pirkstu biviba un neatka@pa. Jo, K teica pats F.
Sogens, 'pirksiem nav jsit pa taustiiem, bet gpieskaras tiem ar spilvepiem, ir maigi
jakrzst uz tiem, ir vigi un lokani gpariet, parkapj no vienauz otru(Mwunsireiin 1967). F.

SofEns pasivigi saidzimaja pianista plaukstas kalst ar dziedtaju elpoSanu. Iraparak



roku lokanba un skaguma vieglums. Vajag pahkt dziedoSo skajumu pie jebkuras
dinamikas.

Kas attiecas uz artikidiju F. Sogna skadarbos, tad viensm ir japievers audzkna
uzmanba tam, ka netkst sggléet mazam frazem, t.i., ka rekomend J. Klecinskis, "nedrikst
saraustt melodijas prak skas domas das, - vai otrdi, parak izstiept to pasu domu,
paléninot tempu”.(Kax ucnomusits [lonena 2005). Atkiriba no Vines klastiem, Sognam
nav rakstuigs frazu sarausfums: vipam parasti vienasdzes beigas irakamas skums.

Secimjumi.

1. F. Sogns ir romantisk stila savdalys simbols un — plak — romantikas simbols
vispar, "célu jatu un nevainojamas gauniestalons.

2. Atskapojot F. Sopna klavierskadarbus, var rasties noteikt gfittbas — stila
ipatribas; loti dziedod skaveide; ritma izjitas pareiza sapratne; pedatigas
tehnika; pretza artikukcijas iz\ele; tematisko mateiiu un pavaguma savienoSana;
ornamerdcijas pareizs izpilgums.

3. Ir dazdas metodes, laiapvaretu Ss giitibas:

e Parrunas par komponista romdgdidalradi
e Petamo komponistu romarku skadarbu demonsijumi (paskaidrot un
pamdit stila rakstuigakas ipatribas)
e Atskapota zanraipatribu noteikSana (raksfigakais taktsnars, temps, raksturs)
e Frazes kulmincijas noteikSana
e Stuckjot skapdarbu,loti defigi sgelét lielam frazém
e Sekot, lai skaveide hutu lakoniska, pistosSa
e Rakstura un izles veidoSanai ajieto asocicijas, kuras vatu paidzet
audzknim izprast un izjust skalarbu
e |zpilditajam ar iek8jo dzirdi ir jaizjust pedaliacijas dzlums un garums,
balstoties uz skalarba raksturu, harmoniju, fakt
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